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Pieter  Aertsen:  De  Eierdans 

Door  L.  Baldass 

Reeds  tegen  het  einde  der  middeleeuwen  ontmoeten 
wij  in  de  schilderkunst  van  het  Noorden  profane 
onderwerpen,  die  het  doen  en  laten  van  bepaalde 
kringen  in  tamelijk  algemeenen  vorm  schilderen;  zoo 
ook  de  voorstellingen  van  maanden  zoowel  in  ge- 
illustreerde  handschriften,  als  op  groote  muur- 
schilderingen, of  tapisserieën,  die  eens  de  wanden 
der  paleizen  sierden.  In  het  begin  van  de  16e  eeuw 
komen  deze  voorstellingen  ook  op  losse  paneelen 
voor.  Echte,  aan  het  dagelijksch  leven  ontleende 
schilderijen  ontstaan  vooral  in  deNoord-nederlandsche 
provincie's,  het  tegenwoordige  Holland.  In  vergelijking 
met  de  laat-gothische  kalendervoorstellingen  valt  de 
veel  grootere  verscheidenheid  der  motieven  en  een 
begin  van  individualiseeren  der  scene's  op.  Het  is 
eigenaardig,  dat  vooral  het  leven  der  lagere  standen 
de  belangstelling  der  voornamen,  voor  wie  deze  schil- 
derijen toch  uitsluitend  gemaakt  zijn,  gaande  maakte; 
het  scheen  hun  vroolijker  en  amusanter  dan  het  doen 
en  laten  hunner  eigen  kringen.  De  oudste  aan  het 
leven  en  zijn  gewoonten  ontleende  tafereelen,  die  wij 
aan  Hieronymus  Bosch  danken,  schilderen  schelmen- 
streken; landloopers  en  kwakzalvers  zijn  niet  zonder 
satirische  overdrijving  weergegeven.  Satirische  be- 
doelingen liggen  ook  in  de  profane  prenten  van  Lucas 
van  Leyden,  die,  in  navolging  van  duitsche  prenten, 
verschillende  volksberoepen  voorstellen.  Een  derde 
Hollander,  de  z.  g.  monogrammist  van  Brunswijk, 
neemt  ons  mede  naar  slechtbefaamde  kroegjes  en 
schildert,  aanschouwelijk  genoeg,  het  ongedwongen, 
ruwe,  rumoerige  leven  van  meiden  met  hun  vrienden. 
Pieter  Aertsen  koos  den  boer  tot  onderwerp,  zooals 
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hij  ter  markt  gaat  en  handelt  of  zich  op  zijn  luid- 
ruchtige, losse  manier  bij  het  maal  of  den  dans 
amuseert. 

Een  zijner  voornaamste  werken  is  de  „Eierdans" 
van  1557,  in  het  Rijksmuseum  te  Amsterdam.  Wij  zien 
het  inwendige  van  een  ruime  keuken.  Naast  den  ketel, 
die  boven  het  open  vuur  hangt,  zitten  een  jonge  man 
en  een  oude  vrouw,  die  vol  belangstelling  naar  een 
anderen  jongeling  kijken,  die  zijn  klompen  heeft  uit- 
getrokken en  op  kousenvoeten,  de  handen  in  de  zijde, 
tusschen  op  den  grond  gestrooide  bloemen  en  eieren 
een  plompen  dans  uitvoert  met  ernstig,  bedachtzaam 
gelaat.  Links  op  den  voorgrond  staat  een  ronde  tafel 
met  wit  tafellaken,  voorzien  van  spijzen,  eetgerei  en 
een  glas.  Op  een  stoel  zit  daaraan  een  derde  jonge 
man,  die  blijkbaar  reeds  veel  van  het  goede  genoten 
heeft,  zich  vroolijk  en  vrij  heen-en-weerwiegt  en,  de 
kruik  in  de  rechterhand  geheven,  zingt.  Zijn  linker- 
hand rust  op  de  boezem  van  een  jonge  vrouw,  die  aan 
zijn  voeten  zit  en  zijn  opmerkzaamheid  door  blik  en 
gebaar  op  den  danser  tracht  te  vestigen.  Zijn  gezang 
schijnt  ook  den  doedelzakspeler,  die  de  noodige 
muziek  levert,  te  storen.  Hij  houdt  met  spelen  op  en 
noodigt  met  een  handbeweging  den  al-te-vroolijke 
uit  zijn  gemak  te  houden.  De  buitendeur  staat  wijd 


open.  Een  jongen,  de  oogen  vol  gespannen  nieuws- 
gierigheid komt  naar  binnen.  Zijn  ouders  kijken  van 
buiten  over  de  halfgesloten  onderdeur.  Zij  schijnen 
vreemd  te  zijn,  toevallig  voorbij  te  komen  en  hun 
zoon  slechts  deze  vertooning  te  willen  gunnen,  zonder 
zelf  storend  te  willen  binnentreden.  Toch  schijnt  hier 
een  herberg  te  zijn,  want  in  het  open  venster  hangt 
een  kruik  met  rietbladen.  Buiten  zien  wij  een  boomrijk 
landschap,  waarin  links  een  boerenvrouw  en  een 
wandelaar  met  zijn  ransel  huns  weegs  gaan. 

Door  hun  onderwerp  zijn  de  schilderijen  van  Pieter 
Aertsen  in  scherpe  tegenstelling  met  de  eischen  van 
het  Romanisme,  de  kunstrichting,  die  naar  Italië  ge- 
oriënteerd was,  en  in  den  tijd,  waarin  ons  schilderij 
ontstaan  is,  in  Nederland  de  bijna  alleen-heerschende. 
In  de  plaats  der  goden,  heroën  en  allegorieën,  die  de 
romanisten  steeds  weder  in  hun  profane  werken  ten 
tooneele  voerden,  treedt  hier  de  boer  in  zijn  humo- 
ristisch opgevatte  plompheid.  Hij  wordt  niet  bij  zijn 
werk  weergegeven  --  eerst  de  19©  eeuw  zou  hem  zoo 
opvatten  —  maar  gewoonlijk  frisch-gewasschen  en  in 
zondags-plunje  bij  zijn  vermaak,  dat  den  stedeling 
vooral  uit  eten,  drinken,  zingen  en  dansen  scheen  te 
bestaan.  Ook  wat  de  liefde  hem  biedt,  .wordt  op 
dezelfde  forsche  en  duidelijke  wijze  geschilderd.  Een 
tamelijk  rijke  afwisseling  heerscht  in  de  tafereelen,  en 
het  is  verwonderlijk,  dat  de  kunstenaar  zich  in  zijn 
vele  werken  nauwelijks  herhaalt.  Zijn  figuren  zijn 
echter  nog  nauwelijks  individuën.  Zij  zijn  —  in  over- 
eenstemming met  de  opvatting  van  zijn  tijd,  die  slechts 
aan  het  portret  individualiteit  toekende  —  typen  van 
jonge  en  oude  mannen  en  vrouwen  uit  den  boeren- 
stand, die  goed  geobserveerd  zijn,  maar  steeds  als 
vertegenwoordigers  van  hun  stand,  nooit  als  menschen 
met  individueel  leven  optreden. 

De  eerste  stukken  van  deze  soort,  van  Hieronymus 
Bosch  en  den  monogrammist  van  Brunswijk  waren  van 
klein  formaat.  Evenals  de  helaas  niet  bewaarde  badhuis- 
tafreelen  van  Jan  van  Eyck  of  Rogier  van  der  Weyden, 
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waarmede  zij  ten  deele  het  erotische  element  deelen, 
waren  het  kabinet-stukjes,  gedacht  voor  de  verzame- 
ling van  een  liefhebber  en  niet  als  in  't  oog  vallende 
versiering  van  een  woonvertrek.  Pieter  Aertsen  even- 
wel schildert  omvangrijke  paneelen,  ten  deele  zelfs 
met  levensgroote  figuren,  die  niet  meer  voor  stille 
beschouwing,  maar  voor  versiering  van  grootere 
lokalen  moeten  dienen.  Zonder  twijfel  gaf  het 
Romanisme  hem  den  moed,  levensgroote,  profane 
figuren  weer  te  geven.  Maar  deze  invloed  van  de  voor- 
naamste strooming  in  de  kunst  der  16e  eeuw,  is  niet 
de  eenige,  dien  Aertsen  onderging. 

In  de  16e  eeuw  was  Antwerpen  zonder  twijfel  het 
belangrijkste  kunstcentrum  der  Nederlanden.  Ook 
hollandsche  kunstenaars  stroomden  derwaarts,  deels 
daar  hier  meer  te  verdienen  viel,  maar  in  hoofdzaak  toch 
om  de  nieuwe  kunst  te  leeren  kennen.  Ook  de  in  1508 
geboren  Pieter  Aertsen  wordt  in  1535  meester  in  het 
Antwerpsche  schildersgilde  en  werkt  20  jaar  lang  in 
deze  stad.  Pas  in  1555,  twee  jaar  dus  voor  de  voltooiing 
van  den  „Eierdans",  trekt  hij  weer  naar  zijn  vaderstad 
Amsterdam,  waar  hij  tot  zijn  dood  in  1575  blijft.  In 
Antwerpen  kon  Aertsen  het  romanisme  uit  de  eerste 
hand  bestudeeren  en  zijn  vroegste  werken  verraden 
dan  ook  een  sterken  invloed,  in  de  eerste  plaats  van 
Frans  Floris.  De  voorloopers  van  zijn  boerenstukken 
vindt  men  in  de  schilderijen  van  een  ander  vlaamsch 
meester.  Jan  Sanders  van  Hemessen,  die  op  een 
levensgroote  voorstelling  van  den  verloren  zoon,  op 
den  achtergrond  kleine  tafereeltjes  schilderde,  die 
geheel  in  den  onopgesmukten  trant  van  den  mono- 
grammist van  Brunswijk  gehouden  zijn.  De  groote 
voorgrondfiguren  zijn  weliswaar  in  rijk  kostuum,  naar 
de  mode  van  den  tijd,  gestoken,  maar  toonen  in  de 
plastische  modelleering  van  het  lichaam,  in  de  ge- 
zochte pose's  en  de  gebalanceerde  bewegingen  een 
sterken  invloed  der  italiaansche  kunst.  Deze  werken 
van  Hemessen  waren  van  de  grootste  beteekenis  voor 
de  profane  werken  van  Pieter  Aertsen.  Hun  nawerking 
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kunnen  wij  ook  nog  bij  den  „Eierdans"  waarnemen. 
Aan  het  romanisme  dankt  de  hollandsche  meester 
in  de  eerste  plaats  de  vanzelfsprekende  eenvoud  van 
zijn  ruimtebeeld  en  de  weloverwogen,  heldere  com- 
positie. De  schelmenstukjes  van  Hieronymus  Bosch, 
de  bordeel-scene's  van  den  monogrammist  van  Bruns- 
wijk  zoeken  in  de  eerste  plaats  psychologische 
nuanceering  en  hebben  daarom  dikwijls  het  effect  van 
momenteele  uitknipsels  uit  het  rijke  leven.  Dit  toe- 
vallige heeft  Aertsen  bewust  geëlimineerd.  Alles  is  be- 
rekend. Men  lette  slechts  op,  hoe  de  figuren  van  den 
danser  en  den  doedelzakspeler  in  evenwicht  zijn,  hoe 
hun  ledematen  parallel  bewogen  worden,  hoe  de  hand- 
beweging van  den  muzikant  nauwkeurig  correspon- 
deert met  die  van  de  oude  vrouw,  hoe  overal  een 
labiel  maar  geheel  gebalanceerd  evenwicht  heerscht. 
Nog  sterker  blijkt  de  romanistische  invloed  in  de  af- 
zonderlijke figuren.  Door  de  sluitende  kleeren  ver- 
raadt zich  een  zoo  juiste  kennis  van  den  menschelijken 
lichaamsbouw,  met  beenderstelsel,  gewrichten  en 
spieren,  als  men  ze  gemeenlijk  slechts  bij  een  naakt- 
studie  verwacht.  Maar  studie  van  het  naakte  lichaam 
heeft  men  in  het  noorden  eerst  van  de  italiaansch- 
antieke  kunst  geleerd.  Romanistisch  is  vooral  de  be- 
weging der  figuren.  Het  elegante  gebaar  van  den 
muzikant  heeft  Aertsen  zeker  niet  van  een  landsman 
afgezien  en  ook  de  houding  van  den  jongeling  aan  den 
haard  schijnt  veeleer  van  een  antieke  gestalte  dan  van 
een  hollandschen  boer.  Maar  vooral  moet  men  de 
gebalanceerde,  vrije  beweging  van  den  zingenden 
jongen  man  vermelden,  die  zeker,  zij  het  dan  ook 
middelijk^  met  italiaansche  voorbeelden  samenhangt. 

De  roem  van  Pieter  Aertsen  als  boerenschilder 
berust  vooral  hierop,  dat  hij  de  eerste  was,  die  dit 
onderwerp  voor  de  groote  kunst  veroverde.  Zijn 
werken  inspireerden  den  grooten  Boerenbreugel,  die 
hem  nog  bij  zijn  leven  door  zijn  grootere,  levende, 
onmiddellijkere,  meer  impulsieve  en  naieve  kunst  in 
de  schaduw  stelde.  Maar  Pieter  Aertsen  was  ook  voor- 


looper  van  het  stilleven.  Hij  heeft  voor  het  eerst  de 
bekoring  der  vormen  en  kleuren  van  deze  doode 
dingen  ontdekt  en  hun  de  plaats  gegeven,  die  hun 
toekwam  in  het  geheel.  Deze  vreugde  in  levenlooze 
dingen  is  een  bewijs  voor  het  sterke  natuurgevoel,  dat 
dezen  Noorderling  bezielde  en  dat  thans,  nu  de  banden 
der  kerkelijke  traditie  verbroken  waren,  in  de  kunst 
zich  vrijelijk  kon  ontplooien.  Vooral  in  Aertsens  latere 
werken  neemt  het  stilleven  een  steeds  grooter  plaats 
in  en  vult  het  soms  den  geheelen  voorgrond.  Het  is 
vooral  de  trouwe  natuurnabootsing,  die  bij  de  weer- 
gave der  doode  dingen  in  oog  valt.  Voor  den  kunste- 
naar, die  de  school  van  het  romanisme  doorliep,  is  het 
typisch,  dat  hem  niet  zoozeer  de  schilderachtige  op- 
pervlakte bekoorde,  als  wel  de  duidelijkheid  en  de 
plastische  vorm.  Zoo  kunnen  wij  bij  den  korf,  op  den 
voorgrond,  iedere  wilgeteen  volgen,  zoo  dienen  gerei 
en  spijzen  op  de  tafel  in  de  eerste  plaats,  om  ons  de 
ruimtelijke  vorm  daarvan  duidelijk  voor  oogen  te 
stellen.  In  dit  streven  naar  plastisch-ruimtelijke 
duidelijkheid  is  Aertsen  een  echt  kind  van  zijn  tijd, 
al  was  deze  tijd  voor  de  Hollandsche  kunst  weliswaar 
een  van  noodzakelijken  overgang  tot  de  schilder- 
achtige vrijheid  der  volgende  eeuw. 
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